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O presente artigo investiga as mulheres no mundo imaginario construido pelo
escritor argentino Julio Florencio Cortazar nos contos que compdem a obra Final del
juego (1956). A anélise oportuniza discussdo a respeito das personagens femininas no
espaco literario e das mulheres no ambito ocidental, ampliando seu espectro em
diferentes ordens socioculturais.

A partir de Edgar Allan Poe, cujos contos completos Cortazar traduziu, nasce o
moderno conto cortazariano, abalizado no realismo psicolégico, o qual enfatiza a
caracterizacéo interior das personagens, e tracejado com a proximidade entre 0 mundo
narrado e o mundo do leitor, ou seja, de acordo com 0 modo mimético baixo ou inferior
postulado por Northrop Frye. O texto abre fissuras com a realidade, que possibilitam
emergir o mundo onirico, o duplo e a transcendéncia humana.

A partir, preponderantemente, dos olhares de Simone de Beauvoir e Virginia
Woolf, apoia-se a ideia de que, mesmo quando o texto cortazariano apresenta a mulher
submissa (e, de certo modo, o texto é permeado pelos discursos aristotélicos, platénicos,
eclesiasticos e freudianos), o faz, talvez, com a intencdo de mostrar a angustia de uma
vida pautada na opressdo, do mesmo modo como vemos Beauvoir fazer na obra A
mulher desiludida, na qual as mulheres vivem situa¢fes angustiantes em relacfes
amorosas conflituosas, de dependéncia e desiluséo.

Bellini afirma que o escritor Julio Cortazar, assim como Ernesto Sabato, esteve
atento ao nouveau roman, o movimento literario francés que ampliou a presenca do
cotidiano por meio de costumes e comportamentos individuais nos textos das obras,
comecgando com Bestiario (1951); ademais, em seus contos “lo obvio y lo absurdo se
transforman en material fecundo para una nueva indagacién sobre la realidad que nos
circunda” (BELLINI, 1997, p. 486)." Por meio dos relatos podemos absorver o mundo e

somos absorvidos por ele. Segundo Saul Yurkievich, nos seus contos:

Cortazar demuestra un dominio cabal de los mecanismos y su
determinacion a operar dentro de las restrictas normas del género.

10 ébvio e o absurdo se transformam em material fecundo para uma nova indagacdo a respeito da
realidade que nos circunda (BELLINI, 1997, p. 486, tradugdo nossa).



Concibe el cuento como autogénesis, como maquinacion
reglamentada, que se concentra en una narratividade auténoma
(YURKIEVICH, 2004, p. 22).2

A tessitura dos contos de Julio Cortdzar cria entre seus protagonistas e o leitor
uma alianca que perturba com significados que ressoam e ressaltam o Outro em cada
um e a Outra como possibilidade de discurso literario. O discurso promove a reflexdo
sobre distintas personagens, diferentes mulheres, que por via analdgica sdo

representantes da sociedade em que viveu. Conforme Beauvoir,

(...) o homem s6 se pensa pensando o Outro: apreende 0 mundo sob o
signo da dualidade; esta ndo tem, de inicio, um caréater sexual. Mas,
naturalmente, sendo diferente do homem que se pée como o Mesmo, é
na categoria do Outro que a mulher é incluida (...) (BEAUVOIR,
1980, p. 89-90).

No sentido material (corpo) ha oposicdo entre 0 homem e a mulher. No sentido
imaterial (cultura) ha diferenciacdo entre o masculino e o feminino, de maior carga
cultural, que dificulta a reversdo do imagindrio com uma ideologia prépria que
representa o que é devido aos homens e as mulheres.

Na obra Geracédo dos animais, Aristoteles (2008) aponta o macho e a fémea
como principios da geracdo, mas acreditava que o homem, por meio do sémen sobre 0
fluido menstrual, provia o suporte para o desenvolvimento do embrido (727 b, 14-30).
Na atualidade sabemos que a realidade é outra, pois 0 homem pode por meio do sémen,
em conjunto com o 6vulo da mulher, gerar um filho. Ademais, a menstruacdo nédo
constitui como em certos animais o periodo fertil feminino.

A teoria aristotélica perpetuou-se através de toda a ldade Média até a época
moderna, e as ideias do filésofo grego ndo cairam em descrédito, embora sem
fundamento ontoldgico nem justificagdo empirica.

Antes do século XIX as abordagens restringiam-se ao amor, ao desejo, ao corpo,
a alteridade, fundando dicotomias dentro de uma hierarquizacdo do sexo no qual apenas

um comanda e determina o que deve ser. A partir do século XIX houve alteracdo do

2 Cortazar demonstra um completo dominio dos mecanismos e sua determinacdo para operar
dentro das regras restritas do género. Ele concebe o conto como autocriacdo, como uma trama
regulamentada, que se concentra em um discurso auténomo (YURKIEVICH, 2004, p. 22, tradugao
nossa). A Uinica excegdo que destoa das outras narrativas encontra-se, segundo o prdprio Cortazar,
no conto Os venenos, que considera autobiografico, embora se possa supor que o que almeja é que o
homem veja por meio da lente inocente das criangas e que recuse a légica imposta pela vida,
apresentando a transcendéncia humana e os matizes femininos - objeto da pesquisa - que
interagem com as criangas.



statu quo filoséfico, comecando o tema da mulher e do feminino a despertar interesse
(FERREIRA, 2006-2007, p. 94).

Lembre-se, no entanto, que no principio do século XI1X houve grande exploragdo
das mulheres no trabalho, pois elas ndo ganhavam o suficiente para seu sustento. As
operarias encontravam emprego nas industrias de fiacdo e tecelagem, mas o salario era
inferior ao dos homens, geralmente a metade. Alcancavam a dignidade pelo trabalho
pessoal, mas de maneira ardua.

Freud manteve-se na linha platonica-aristotélica, e na obra Novas conferéncias
sobre a psicanalise (na quinta conferéncia dedicada a feminilidade), o vienense
considera que as mulheres tém menos interesses sociais que 0s homens e que sua
capacidade evolutiva acaba aos 30 anos.

A elevacdo da categoria do pénis a niveis muito superiores ao da vagina, que
defende Freud em seus estudos e milénios antes ja tinha sido colocada em voga por
Aristételes, serd abordada e rechacada por Simone de Beauvoir na obra O Segundo
Sexo, ou por Germaine Greer, no livro A mulher eunuco, quando elas contestam dados
miticos de uma pseudobiologia apoiados por uma pseudociéncia.

A inveja que Freud afiancou que as meninas experimentavam em relacdo ao
pénis, para citar um exemplo, para Beauvoir ndo é uma questdo do corpo
especificamente, mas do status que a sociedade lhe atribuiu. Em suma, as mulheres nédo
sentiriam inveja do pénis, mas da importancia social exacerbada conferida ao falo em
detrimento do érgdo sexual feminino.

O corpo da personagem Petrona, do conto ElI mévil, da obra ora pesquisada —
personagem estuprada, espancada, subjugada — ndo pode ser esquecido. Como parece
que Cortazar ndo esqueceu, pelas lutas encaradas e declaradas pela liberdade, pelos
Direitos Humanos. E mais, dos corpos sensuais, corpos maternais, corpos imateriais e
materiais.

Diante de tantos corpos que a literatura cortazariana apresenta, unificar as
personagens do sexo feminino seria excluir questdes particulares e desconsiderar
diferengas e pluralidades, como, por exemplo, a diferenca que ha entre uma mulher que
trabalha fora de casa e outra que trabalha dentro de casa, tal como aparece na obra de
Cortazar, ou entre uma francesa e uma argentina.

Vemos na literatura a possibilidade de um apagamento da identidade feminina,
uma possibilidade de pensar como o sujeito é constituido e como diferengas e

hierarquias séo legitimadas nas relagGes de poder. Por exemplo, como uma camareira é



tratada com desrespeito pelos tripulantes de um navio, e como as donas de casa, embora
enfadadas com suas atividades laborais, governam o lar e a prole.

O olhar cortazariano ndo impossibilita olhar para trds por meio do desenrolar do
fio tecido historicamente em direcdo ao globo integrado ou mesmo em direcdo ao
subdrbio ignorado, um olhar de um autor que ndo descartou 0 Outro em nenhum de seus
contos, ao contrario, que o tornou fruto de uma quase obsessdo, como no olhar para a
alteridade no conto Axolotl.

Em El movil vemos:

Cuando la apremié para que viniera a ver esa misma noche, se puso a
llorar y dijo que el cabo o el capataz de a bordo la tenia entre 0jos y se
sospechaba lo ocurrido, que no queria perder el conchabo, y otras
bolas parecidas. (...) De la gallega no me importaba mucho, aunque el
amor proprio me comfa la sangre (CORTAZAR, 2006, p. 516).

Ha duas perspectivas para a interpretacdo nos contos: uma visdo homogénea que
abarca a categoria mulher e a categoria homem, e uma outra visdo, mais ampla, que abre
espaco para refletirmos sobre a pluralidade de mulheres que ha no universo feminino,
ou seja, notas dissonantes que merecem atencdo. A literatura, nesse ponto, nos leva a
reflexdo: até que ponto devemos persistir na equidade e quando interessa reivindicar o
direito a diferenca?

No primeiro conto do livro, Continuidade de los parques, ha maior concentracdo
na personagem feminina que em outros contos. Observa-se uma mulher em busca da
liberdade, sem nome ou traco fisico que a descreva, exceto os cabelos soltos quando
corre por entre os carvalhos, ao sair da cabana onde se encontrava com o amante, antes
do desfecho da historia por ela arquitetado. A protagonista feminina atua e interage, de
forma direta ou indireta, com as demais personagens — marido e amante.

A medida que transcorre o texto, surge outro plano, e as historias se
interpenetram, isso porque a segunda histéria rompe sutilmente com a historia original,
ja que decorre desta e a perverte. H4, ainda, a terceira historia produzida pelo leitor.
Tem-se, portanto, uma superposicdo de textos que atualizam e modernizam a
linguagem. Por meio da intertextualidade e da metalinguagem a obra de pouco volume

de paginas e grande concentracdo de recursos linguisticos edifica-se.

3 Quando a apertei para que viesse me ver naquela noite mesmo, ficou chorando e disse que o cabo
ou o capataz de bordo a estava vigiando e desconfiara do que acontecer, que ndo queria perder o
emprego, e outras mentiras parecidas. (..) Quanto a galega, ndo me importava muito, embora o
amor préprio me fervesse o sangue (CORTAZAR, 2006, p. 516, tradugio nossa).



As imagens adquirem cor e movimento, a esposa do homem que acaricia a
poltrona de veludo verde e seu amante se encontram em uma cabana, no meio de outro
parque de carvalhos, de outra realidade ficcional. Acertam com detalhes o desfecho da
historia que ja estava escrita. O punhal morno que aparece durante a conversa entre 0S
amantes representa a libertacéo.

A personagem do marido imaginava que controlava tudo, contudo ndo imagina o
que passa ao lado com a sua mulher. Em sua simpléria perversidade, idealiza dominar,
mas ndo pode conceber que do outro lado do parque de carvalhos, paralelamente a
historia lida, outro dialogo sinistro ocorria, tal qual o dialogo descrito no livro que lia:
“Un dialogo anelante corria por las paginas como un arroyo de serpientes
(...)(CORTAZAR, 2006, p. 418).*

Por fim, vé-se na obra a questdo classica do tridngulo amoroso, e um escritor que
brinca com essa questdo recolhendo o “cliché” e potencializando-0, pois quem morre é
o “traido-leitor”. Metaforicamente, o marido morre ao completar a leitura, ao completar
seu desejo. H& o corpo que deveria ser destruido ou a leitura a terminar, a mulher como
“objeto” da disputa, mas ¢ ela quem “controla” a situagdo, e a tragédia anunciada por
meio do conto e da intertextualidade que ha nele.

O poder feminino aparece quando ela deseja acabar com o sofrimento
assassinando pelas maos do amante o marido, o0 provedor que pensa que decide. Mas a
realidade apresentada no conto consiste na persuasdo do amante criminosamente, com
objetivo de obter sua liberdade desejada, pois aqui ela decide. A imagem final sdo dois
homens no escritério, o primeiro pré-julgado, sendo a sua sentenca a pena de morte, 0
segundo que podera ser avaliado e acusado. A mulher permanece livre.

Apds a leitura do conto, concluimos que o texto mostra que, na alteridade, e
dessa convivéncia com a Outra, hd o encontro consigo mesmo e o conhecimento de
uma situagdo pessoal convencionalizada socialmente, mas que ndo agrada na realidade a
nenhuma das partes.

H4&, portanto, o sufocamento e a angustia observados a partir de um mesmo
ponto (leitor em direcdo ao depoimento na escritura) para duas situacdes (das
personagens masculina e feminina), revelando um arcabougo conjugal que ndo cabia

mais no mundo moderno.

4Um didlogo envolvente corria pelas paginas como um riacho de serpentes (...) (Trad. nossa).



A mulher personagem aparece na historia, desde o inicio, tratada pelo marido
com irrestrito desprezo. A relacdo com a Outra € um drama e ela é tratada com
hostilidade, ignorada em suas suplicas e sentimentos. Lembremos o codigo romano que
ligava a conduta da mulher a “imbecilidade”. A questao de conciliar a esposa (imbecil)
a companheira, sendo na realidade tratada de forma hostil, é colocada em voga. Como
inverter esse quadro?

No conto El rio a mulher pode ter optado pelo suicidio em razdo de a sociedade
ndo lhe outorgar nenhuma garantia, e o tratamento do esposo pode assegurar essa teoria,
pois, caso houvesse direitos e garantias, haveria saida para a tragédia anunciada. O
suicidio pode assim ser considerado uma vinganca pela exigéncia social da descricéo e
modéstia femininas, ja que deflagra a humilhante submissdo matrimonial vivida, pois é
indubitavel que ela, vivendo sob o dominio do homem, ndo tinha autoridade para reger
sua vida.

La puerta condenada, penultimo conto da primeira parte do livro, trabalha com
o classico tema do suspense. Um homem chamado Petrone que se encontrava viajando e
hospedado no hotel Cervantes, em Montevidéu, acorda noite apds noite ouvindo o choro
de uma crianca e a voz de uma mulher que tenta acalenta-la, mesmo o porteiro
garantindo que no andar em que se hospedou havia apenas uma senhora que trabalhava
durante o dia e chegava ao hotel para dormir no cair da noite.

No conto ndo ha diretamente a relagdo com nenhuma mulher, mas apenas a voz
que se ouve ninando a crianga que chora e a carta de Buenos Aires que chega com a
letra de sua mulher. N&o h& referéncia sobre a carta, se leu ou ndo, apenas que havia
reconhecido a letra. Pode-se pensar em indiferenca. O protagonista ndo consegue dormir
no hotel, ja que todas as noites a crian¢a chora no meio da madrugada.

O conto segue e adiante ocorre um dialogo entre ele e o porteiro, no qual ele
comenta que “Nunca se sabe con las mujeres”, e o porteiro parece concordar: “Nunca se
sabe” (CORTAZAR, 2006, p. 453).> Um comentario que se pode considerar machista e
excludente. Ademais, quando Petrone sabe que a senhora havia deixado o hotel indaga
para si mesmo: Llevaba aqui mucho tiempo...Era una enferma, tal vez, pero inofensiva.

(...) No era méas que una histérica, ya encontraria otro hotel donde a cuidar a su nifio

5 Nunca se sabe com as mulheres. “Nunca se sabe” (Trad. nossa).



imaginario (CORTAZAR, 2006, p. 453).° Cortazar apresenta-nos neste conto
implicaces éticas e emotivas.

No ultimo parégrafo, quando a senhora ja ndo vivia mais no hotel e ele escutava
outra vez no meio da madrugada a crianca a chorar percebe que ela apenas tentava
acalmar a crianca para que todos pudessem dormir e que de fato havia uma crianca em
alguma parte oculta do andar onde se hospedara, portanto ndo havia nada de histeria ou
doenga no comportamento da senhora, mas apenas solidariedade e maternidade naquele
comportamento.

Uma mulher que trabalhava dia e noite acena para a dificuldade que o universo
feminino encontrou para deixar a posicdo de vassala, pois ndo encontra no homem a
compaixdo, mas a intolerancia em razdo de uma crianca que chora. Assim, 0 conto
mostra uma condicdo concreta das dificuldades que a mulher moderna encontrou para
poder libertar-se do casamento para o trabalho, exigindo-lhe acrobacias inimaginaveis.

Las Ménades, Ultimo conto da parte I, mostra que a musica classica gera um
descontrole comportamental na plateia e que esse comportamento alude as Ménades
mitoldgicas.

O encantamento excessivo desde o inicio relatado caminha em ordem crescente
com o passar do concerto e reverte-se em rematada loucura coletiva, mostrando o quéo
influenciaveis sdo as pessoas dentro de um grupo, revelando a natureza humana.

As mulheres apresentadas, com excec¢do do conto Las Ménades e de certo modo
em La puerta condenada, aparecem no ambiente doméstico e privado buscando aliar-se
a realidade nada promissora, procurando uma saida, ainda que tragica, como nos contos
El rio e Continuidad de los parques.

A atuacdo dessas personagens femininas caminha no sentido de obter respeito,
de fazer justica, de concretizar uma vinganca e uma purificacdo pessoal nos leitores
apos a leitura dos dramas das protagonistas, que sdo algumas vezes nossas proprias
tragédias. A intervencdo delas ocorre raras vezes e ndo ha dialogos explicitos, suas
manifestacdes concretizam-se no campo afetivo.

El idolo de las Cicladas, primeiro conto da parte Il, conta a historia da
descoberta, por um casal francés (Thérése e Morand) e um arque6logo argentino
(Somoza), de um antigo deux pieces (estatueta) em uma ilha grega, de um arquipélago
grego no mar Egeu. A peca serd contrabandeada por eles. Sobre a historia do

6 Estava aqui ha muito tempo... Era uma doente, talvez, mas inofensiva. (...) Ndo era mais que uma
histérica, logo encontraria outro Hotel para cuidar de seu filho imaginario (Trad. nossa).



contrabando o conto se constréi. No que diz respeito as mulheres, hd no desenrolar da
trama a sugestdo de que Thérése e Somoza se relacionaram — traindo Morand.

No conto La banda vé-se uma série de comentarios supérfluos dos homens, que,
diante do espetaculo, poderiam perceber que as mulheres se vestiam como mulheres
talvez porque quisessem ser vistas como mulheres artistas, que estivessem trabalhando
em grupo por um ideal.

El mévil conta a historia de um homem que embarca em um navio para procurar
0 assassino do amigo chamado Monte. Contudo, ao final, fica a davida se o assassino do
amigo ndo seria ele mesmo. A histdria relata a relacdo tanto do narrador, quanto de um
de seus companheiros de viagem com uma camareira, utilizada como objeto sexual por
eles durante a jornada. Petrona, “coleguinha esperta”, deixava-os “baratinados”. Petrona
tampouco encontrava uma saida para a situacao.

Além de ter de se submeter a situacdo para ndo ser espancada, Petrona era alvo
de difamacdes e chacotas, ja que o narrador se divertia contando aos amigos o que se
havia passado com ela no camarote em que se encontravam. N&o bastasse isso, ele pede
a ela que se encontre com um amigo para verificar se nele havia uma tatuagem que o
incriminaria.

Ha outras passagens em que ele a agride para que se deite com ele, mesmo que a
forga: “De pura bronca la tumbé ahi nomas a la Petrona, que no queria, y le di unos
chirlos para activar la desvestida” (CORTAZAR, 2006, p. 515).7 Tratada como infame,
ndo tinha nenhum recurso civil que a retirasse da vida dificil e miseravel. Tinha seu
préprio salario, mas vivia a sombra.

Vemos denunciados 0 estupro e 0 espancamento no conto. A personagem
feminina vive com austeridade, lutando por sua subsisténcia, talvez nem pela propria
vida, mas pela vida de alguém que protegia com o pouco salario que devia receber.
Desfrutavel aos olhos masculinos, de admiravel coragem e valentia aos olhos femininos
ou dos olhos empaticos que deflagrassem a situacéo, tais como a lupa cortazariana.

Através da analise das figuras femininas nos contos estudados, verifica-se que as
mulheres estdo adaptadas a realidade histérica construida pelo patriarcado. Apresenta-se
a figura feminina vivendo essa realidade, mas ndo com satisfacdo, ou seja, de certo
modo elas vivem a ambiguidade e a contradi¢do das situacfes. Ndo contestam o que

vivem, mas ha uma nausea na atmosfera dos contos no que diz respeito as mulheres.

7 De pura raiva, derrubei ali mesmo Petrona, que nido queria, e lhe dei uns tapas, para que se
apressasse a tirar a roupa (Trad. nossa).



Cortazar cria suas personagens por meio da visdo masculina, escritos em 12
pessoa do singular, — os contos sdo narrados por homens, com excecdo de Final del
juego, que encerra o livro. Assim, determinante para o ponto de vista masculino como
sujeito e do feminino como o/a QOutro (a), isto é, a mulher ndo é definida em si mas
relativamente ao homem.

La puerta condenada ndo mostra apenas o drama de um homem instalado em
um hotel em Montevidéu, mas o drama de pessoas incapazes de compreender umas as
outras. A mulher aparece com a missdo de salvar a vida de uma crianca e
alegoricamente a vida da humanidade, como genitora e cuidadora. Trabalha de dia e
cuida da criangca madrugada adentro.

Embora as personagens do sexo feminino ndo mostrem claramente as saidas para
a sobrevida que mantinham nos diversos papéis que representavam (mée, esposa, irma
de caridade, trabalhadora subalterna), revelam a insatisfacdo pelo modo como vivem e
pela imobilidade que incomoda algumas vezes e que acaba em morte, abrindo espago
para se pensar em liberdade.

Os ecos que as personagens fazem ressoar denunciam o absurdo do mundo.
Atuando de modo radical (matar ou morrer), delineiam um caminho revolucionario para
a solucdo de tais conflitos. Com sua originalidade literaria, Cortazar radicaliza o desejo
feminino e derrama sobre os leitores um monstro deformado que havia por tras da
aparente harmonia conjugal, um assombro mutilado e inconsolavel em busca da verdade
e de um novo espaco para que o verdadeiro ser na Outra se manifestasse.

Exceto no caso de Petrona, vitima de violéncia e estupro, a grande parte dos
contos ndo mostram a mulher como vitima doce ou abnegada, mas despontam formas
de burlar o “poder” masculino com estratégias diante desse dominio legitimado
socialmente. A obra trabalha nesse ponto atendendo aos interesses femininos modernos
e pbs-modernos.

Por meio do feminismo objetivo e racional que dissolveu o projeto platonico,
institucional “cristdo”, filosofico-bioldgico e psicanalitico, e se opds de forma cientifica
a valorizacdo do Eterno Feminino, a fim de oferecer reflexdes acerca da prisdo a que o
corpo e a alma femininos foram submetidos, vé-se a deflagracéo e luta pela dissolucéo
do estatuto social e politico entre 0s sexos, e 0 texto contribui para que a reflexdo
ocorra, ja que levanta o veu que encobria a realidade determinista que culminou em

sufocamento e opressao das personagens.



Final del juego registra a transi¢do do que é o feminino dentro de um momento
historico que havia definido e organizado a diferenciacdo entre 0s sexos por meio do
poder (patriarcal, apoiado pelos poderes eclesiastico e filoséfico). Igualmente inscreve
as armadilhas existenciais que esse projeto cultural legou as mulheres e aos homens.

Assim, Cortazar, por meio de um jogo literario que envolve personagem, conto e
situacdo, edificados no cotidiano por meio de uma leitura facilitada pela linguagem
coloquial, logra que nds, leitores, fagamos parte de um processo mais amplo que integra
as pessoas e possibilita ver a leitura como elemento indispensavel para a vida, ao menos

para validar outras realidades que subsistem paralelamente a nossa.
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